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Krytyk tanca, kurator, dramaturg, wspotpracowata z ,Didaskaliami”, publikowata

takze w,Teatrze”, ,Autoportrecie” oraz poza Polska, m.in. w ,,Theater der Zeit”

(Berlin), ,Dance Today” (Izrael), ,Dance Zone” (Praga). Jest autorka rozdziatu o teatrze
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w Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk, w ramach ktdrej stworzyta program
Stary Browar Nowy Taniec - jedyny w Polsce caloroczny program prezentujacy
osiggniecia awangardowej choreografii i wspierajgcy rozwoj rodzimych tworcow
(www.starybrowarnowytaniec.pl). W latach 2003-2010 wspottworzyta stowarzyszenie
Towarzystwo Gimnastyczne, ktore — obok produkcji spektakli: whatever you wish

(2003), Obcojezycznosé (2005), Nic (2007) — prowadzito dziatalno$¢ edukacyjng
(Towarzystwo Gimnastyczne zaprasza). Jako dramaturg, konsultant artystyczny, rezyser
$wiatta i performer wspotpracuje z artystami z Polski (Janusz Orlik, Renata Piotrowska,
Maria Stoktosa) i zagranicy (Arkadi Zaides, Izrael; Minimetal, Szwajcaria; Lia Haraki,
Cypr; Marta Ladjanski, Wegry; Jurij Konjar, Stowenia). W 2011 roku stworzyta pierwsza
autorska choreografie Rekonstrukcja. Od 2011 roku wchodzi w sktad Rady Programowej
Instytutu Muzyki i Tanca.
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Jaka idea towarzyszyta ci, kiedy tworzytas Solo Projekt?
Impulsem do stworzenia programu bylo pragnienie wspierania
mtodych polskich tworcow tanca w profesjonalnym rozwoju,

a zwlaszcza w poszukiwaniach wlasnego indywidualnego jezyka
artystycznego. Powotanie programu rezydencyjnego byto naturalna
konsekwencja obranego przeze mnie kierunku dotyczacego programu
Stary Browar Nowy Taniec. Od samego poczatku nie interesowato
mnie tylko prezentowanie wspdtczesnego tanca. Cho¢ stowo ,,tylko”
w kontekscie pierwszego w Polsce catorocznego miejsca regularnych
prezentacji wspolczesnej, a do tego eksperymentalnej, awangardowej
choreografii nie jest chyba do konca adekwatne. Moim marzeniem
byto wykreowanie przestrzeni profesjonalnej kreacji, czy moze

lepiej powiedzieé: pod kazdym wzgledem sprofesjonalizowanej, bo
chodzito takze o jej realne warunki. Chodzito mi takze o rozbudzenie
zarowno w artystach, jak i publicznosci gltebszej §Swiadomosci bogactwa
wspolczesnych zjawisk tanecznych, rozpoczecie nad nimi dyskusji

i tym samym przygotowanie odpowiedniego gruntu dla dynamicznego
rozwoju sztuki choreografii w Polsce. Te wypowiadane wtasnie przeze
mnie, niemal jednym tchem, ambitne marzenia byly rezultatem
kilkuletniego sledzenia polskiej i miedzynarodowej sceny tanecznej

z pozycji piszacego o tancu obserwatora, bo moja droga zawodowa
zaczela sie wlasnie od krytyki taneczne;j.

Jakie miatas spostrzezenia?

Szybko stalo sie dla mnie jasne, ze polski taniec nie rozwija si¢ tak
dynamicznie jak w innych krajach (takze najblizszych Polsce pod
wzgledem dzielonej historii). Co wazniejsze, nie zawsze powodem

sa wylacznie problemy ekonomiczne i braki infrastrukturalne, co

byto wtedy i wcigz jeszcze troche jest, ulubiona mantra srodowiska

(co nie zmienia oczywiscie faktu, ze to bardzo dotkliwe, realne
utrudnienie). W moim odczuciu o wiele powazniejszym problemem,
istotniejszym od ktopotéw finansowych, z ktorymi sztuka tanca boryka
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sie praktycznie na calym Swiecie, byt brak mtodych, wyrazistych
osobowosci choreograficznych. Poza tym niezmiennie zadziwia mnie -
teatrologa - brak zrozumienia dla, zdawatoby sie oczywistej, a jednak
na polskim gruncie nie do$¢ wyartykutowanej, odmiennosci zawodéw
tancerzaichoreografa. Z tym przekonaniem jest zwigzana potrzeba
odmiennego ksztatcenia wykonawcow i tworcow przedstawien
tanecznych. Wychowanej w polskim teatrze: rezyserow-inscenizatorow,
rezyserow-demiurgow, rezyserow-wielkich osobowosci — zdolnych
skutecznie komunikowac¢ (w mowie i pismie) swoje wizje, zdolnych

do teoretycznych refleksji (i autorefleksji), wyznaczajacych kierunki
rozwoju teatralnej sztuki (i nie tylko), zaangazowanych w dyskusje

o wspotczesnym swiecie — trudno mi byto zrozumieé, dlaczego w polskim
tancu choreografie rozumie si¢ najczesciej jako ,taneczna emeryture”
lub po prostu rotacyjna funkcje w obrebie tanecznej produkcji.

Dlaczego nie dyskutuje sie o koniecznosci ukierunkowanego ksztatcenia
choreograféow. Ciekawa byta dla mnie takze tatwos$c¢ polskich tancerzy
do mianowania sie choreografem, pozbawiona refleksji nad istotg tego
zawodu, koniecznos$cig posiadania predyspozycji innych niz wykonawcy
tanca konkretnych umiejetnosci, a przede wszystkim oryginalnej mysli
i wizji, ktorej brak byt dla mnie wyraznie zauwazalny. Spektakle, ktore
wtedy ogladatam, byly do siebie w pewnym sensie podobne, najczesciej
wtdrne wobec siebie nawzajem lub kopiujace (dostepne wtedy takze

w ograniczonym zakresie) wzorce z zagranicy. Trudno byto mi uwierzyc¢,
ze polscy tworcy nie sg utalentowani, jasnym byto takze, ze mamy
doskonatych tancerzy...

W czym dostrzegatas w takim razie problem?

Dojmujacy byt brak dyskusji o istocie i kierunkach rozwoju wspotczesnej
choreografii, a takze brak edukacji w tym zakresie. W tym upatrywatam
stabosci polskiej sceny i postanowilam sie pos§wiecié zmianie tej sytuacji,
projektujac poszczegdlne elementy sktadowe programu Stary Browar
Nowy Taniec. Solo Projekt stat sie jednym z najwazniejszych, flagowych
jego czesci. Miatam juz wtedy catkiem duza wiedze o réznych sposobach
wspierania mtodych twércéw zagranicg. Szybko okazatlo sie jednak,

ze automatyczne przeklejanie formatéw wypracowanych i sprawdzonych
w innych miejscach, w innych finansowych i infrastrukturalnych
kontekstach, nie tylko nie ma sensu, lecz jest po prostu niemozliwe;
konieczna byta przede wszystkim ich adaptacja do lokalnej specyfiki,

i naszych fundacyjnych (takze organizacyjnych) mozliwosci. Poza mocng
wizja nie miatam wtedy praktycznie zadnej wiedzy o produkowaniu
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tanca. Bylo tez dla mnie jasne, Ze zagraniczne sukcesy sa efektem
wieloletnich i wielopoziomowych programow wspierania rozwoju
tanca, projektowanych przez szereg specjalistow i instytucji, a potem
przez nie finansowanych, i przede wszystkim popartych przez wiele
rzadowych grantéw obejmujacych nie tylko produkcje, ale takze
edukacje (praktycznaiteoretyczng) czy infrastrukture. W Polsce
(wtedy, ale takze i dzi$) mogliSmy o tym tylko marzy¢. Stary Browar
Nowy Taniec powstal dzieki niespotykanej otwartosci i wsparciu pani
Grazyny Kulczyk, ktora zaufata mojej szalonej wizji i entuzjazmowi.
Droge od pomystu do realizacji musiatam jednak przejsé sama, uczac
sie praktycznie wszystkiego, krok po kroku, bezposrednio w dziataniu.
Pierwszym naszym doswiadczeniem produkcyjnym byt spektakl
Exérese monobloc Pii Libickiej i Janusza Orlika, ktory wtasnie wtedy
zdecydowal sie dzieli¢ zycie miedzy Anglig a Poznaniem, a potem zostat
pierwszym rezydentem Solo Projektu. Spektakl powstal juz w trzecim
miesigcu dziatalnosci programu jako dowod, ze od poczatku chcieliSmy
wspierac¢ powstawanie nowych spektakli i mtodych artystéw, odwaznie
podejmujacych artystyczne ryzyko i poszukujacych wlasnego jezyka
artystycznego. Dla nich wta$nie chciatam stworzy¢ miejsce w Starym
Browarze. Zanim jednak otwarcie zaprosiliSmy mtodych tworcow do
aplikowania o rezydencje, przeprowadzilismy w 2006 roku pilotazowa
edycje programu. Zaprositam do Browaru troje artystow, ktorych prace
wczes$niej znatam i uznawatam za obiecujaca - Janusza Orlika, Anite
Wach (dzieki programowi zadebiutowata jako choreograf) oraz

Tomka Wygode, ktdry niestety z powodu powaznej kontuzji kolana
ostatecznie nie mogt zrealizowaé swojego projektu. To udane
do$wiadczenie przekonato mnie, ze jesteSmy w stanie sprawdzic sie
jako producenci i przede wszystkim skutecznie wspierac artystow

w ich procesie tworczym, co od poczatku interesowato mnie o wiele
bardziej niz po prostu produkowanie (finansowanie), a potem
»sprzedawanie” produktow-spektakli. Nie marzytam o domu
produkcyjnym, ale o przestrzeni kreacji otwartej na eksperyment
irefleksje nad sztuka choreografiii o trwalej zmianie standardow pracy
nad spektaklem tanecznym. W tamtym okresie stowa ,,rezydencja”,
»proces” oraz ,research” bylty w Polsce w odniesieniu do tanca pojeciami
enigmatycznymi, cho¢ na §wiecie stanowity podstawowy tryb pracy
nad choreografiami. Od poczatku stato sie dla mnie wazne to, aby po
pierwsze umozliwi¢ polskim mtodym twdércom prace w profesjonalnych
warunkach: nie tylko oddajac im do dyspozycji przestrzen do prob,
studio w peini wyposazone technicznie, 1 gwarantujac wsparcie
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finansowe (realizacyjne i promocyjne), lecz takze sprowokowac ich

do wlasnych poszukiwan i formalnych eksperymentéw oraz zachecic¢

do zrewidowania krélujacej na polskiej scenie estetyki spod znaku teatru
tanca, przejawiajacej sie niestety czesto nadmiernym uteatralizowaniem,
narracyjnoscia i hiperemocjonalnoscig oraz bezrefleksyjnoscia, o jaka
potocznie oskarzajg taniec inne sztuki. W ten sposob w drugim roku
dziatalnosci (Solo Projekt 2007) programowi zaczeto towarzyszyc motto,
ktorym staty sie stowa wybitnego brytyjskiego choreografa Jonathana
Burrowsa: , Do stworzenia tanca potrzebne sa dwie nogi, dwie rece

i przede wszystkim - gtowa”. To ,,glowa” interesowata nas najbardziej.
Doswiadczenie pokazuje, ze o ile mozemy sobie juz dzisiaj wyobrazic
tworzenie choreografii nawet bez rak i ndg, to jednak bez mysli, mocnej
idei i refleksji — czyli ,,gtlowy” wla$nie — trudno tworzy¢ w ogole.
Podazajac za stowami Burrowsa, chcieliSmy zaprosi¢ artystow do
skupienia sie na wtasnym ciele w pustej przestrzeni i aktywizacji mozgu,
ktory Yvonne Rainer (goszczaca u nas zreszta tego samego roku) oglosita
juz wlatach sze$c¢dziesiatych miesniem (,,mind is a muscle”), ktory

w pracy choreografa trzeba ¢wiczy¢ co najmniej na rowni z catym

ciatem. Solo Projekt od poczatku byt pomyslany jako choreograficzne
laboratorium, w ktérym najwiekszy nacisk ktadzie sie na proces
powstawania spektaklu, na eksperyment, na poszukiwanie nowych
metodologii pracy z ciatlem i oryginalnych form spektaklu. To program,
ktory wymaga od rezydentéw pewnej dozy samodzielnosci i samozaparcia
(bo pracanad solo to jednak nie tylko trudna, lecz takze bardzo

samotna praca), gotowosci do dyskutowania o swoich pomystach,

do podejmowania artystycznego ryzyka (dla ktérego my staramy sie
stworzy¢ jak najbardziej komfortowa atmosfere) oraz do otwarcia sie

na wpisane w eksperyment mniejsze lub wieksze porazki, ktdore czesto

(o ile wiemy, jak je wykorzystywac) okazujg sie o wiele cenniejszymi

i bardziej kreatywnymi doswiadczeniami niz niejeden sukces.

Czy wybor formuty solowej na poczatku kariery to nie jest zbyt
trudne zadanie?

Trudne to wedtug mnie mato powiedziane... W teatrze monodram

to wyraz najwiekszego kunsztu i nierzadko raczej ukoronowanie

(anie poczatek) aktorskiej drogi. Najczes$ciej jest takze rezyserowany,
wiec wcale nie tworzony w pojedynke! Na tym tle pomyst, aby zaczynac
choreograficzng droge od spektaklu solowego i to ustawianego na
siebie samego, zawsze wydawal mi sie karkotomny. Tymczasem jest to
powszechna, Swiatowa praktyka. Z jednej strony na pewno decyduja
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o tym mozliwosci finansowe (a raczej ich brak) - mtodym, niezaleznym
artystom (za ktorymi nie stoi np. szkota umozliwiajaca im pierwsze
choreograficzne proby) trudno jest na poczatku pozyskaé budzety

na wieksze produkcje, czesto pierwsze kroki w strone tworzenia
podejmuja na wlasna reke, bez finansowego wsparcia, w zaciszu studia,
bez wiekszego rozgtosu. Czesto dtugo poszukuja indywidualnego

Jezyka w oparciu o wlasne ciato 1 jego predyspozycje, bez potrzeby
natychmiastowej konceptualizacji, werbalizacji swoich jakosci,

ktore czesto znajduja sie po prostu poza jezykiem i nie do konca da sie

je uchwycic¢ w stowach i nawet dla samego autora ruchu klaruja sie
nierzadko po wielu latach praktyki. A zdolno$¢ komunikowania swoich
pomystow i jakosci ruchowych to podstawa, gdy pracuje sie z grupa
tancerzy lub nawet uktada choreografie solowa na inng osobe (i nie chce
sie po prostu podawac tancerzowi ulozonego przez siebie wczesniej
materiatu - ten tradycyjny model w kontekscie poszukujacej choreografii
juz dawno przestat funkcjonowac). Nieprzypadkowo w osmioletniej
historii Solo Projektu, mimo Ze nie ma zapisu, ktory by to wykluczat,
tylko raz zdarzyto sie, aby rezydent, z powodu kontuzji, pracowat
zinnym tancerzem. W 2007 roku Konrad Szymanski zaprosit do

pracy nad swoim solo Aleksandre Borys, wtedy jeszcze uczennice
rotterdamskiej szkoty Codarts, ktéra zreszta po tym doswiadczeniu
oswiadczyta, ze gdy tylko skonczy szkote, sama zaaplikuje do programu —
irzeczywiscie trzy lata pozniej zostata naszym rezydentem. Tylko dwa
razy w ciaggu trwania programu w procesie pracy nad solo pojawit sie
wspotautor: Dominika Knapik pracowata z pomoca Wojtka Klimezyka,

a Basia Bujakowska stworzyta spektakl razem z Marcinem Janusem.
Formuta krétkiego solowego spektaklu (nie dtuzszego niz trzydziesci
minut, o nierozbuchanym budzecie) pozwala na intymne skupienie sie
na eksplorowaniu wtasnych mozliwosci, poszukiwaniu indywidualnego
jezyka, poswiecenie czasu na jego doskonalenie i konieczna autorefleksje.
W moim odczuciu wciaz zbyt wielu tancerzy rozumie choreografowanie
wytacznie jako uktadanie tanecznych sekwencji - zestawianie krokow do
muzyki - zapominajac (lub nie wiedzac po prostu), Ze to o wiele szerszy

i bardziej skomplikowany proces. Charakterystyczne dla ostatnich dekad
notoryczne poszerzanie samej definicji sztuki tanca wymaga od twércow
swiadomosci istnienia wielu artystycznych drog i metod kreacji czy wrecz
gotowosci i odwagi do tworzenia adekwatnych do swoich pomystow,
oryginalnych metod tworczej pracy. A to juz naprawde wyzsza szkota
jazdy. Od poczatku staratam sie za wszelka cene nie zostawiaé artystow
w tej sytuacji samych, ale szybko zrozumiatam, Ze sama nie mam
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w tym duzego doswiadczenia, a chciatabym sie nauczy¢, jak madrze
otaczac¢ mtodych tworcoéw opieka. Ciagta ewaluacja, poszukiwanie
lepszych sposobdw wspierania rozwoju i twdrczej kreacji sa zreszta
nieodtgcznymielementami wszystkich realizowanych przeze mnie
projektow. Skala trudnosci (zarowno w tworzeniu, jak i wspieraniu)
stata sie dla mnie oczywista juz w pierwszych latach projektu, stad
tez pomyst na wlaczenie do programu zewnetrznego opiekuna
artystycznego, ktorego zadaniem jest wspieranie artystow w trakcie
powstawania przedstawienia. W sytuacjach kryzysu tworczego stuzy
on swoim doswiadczeniem i radg oraz konfrontuje z informacja zwrotna
juz podczas samego procesu. Stawia nie zawsze wygodne pytania

i podpowiada, jak poszukiwac¢ na nie odpowiedzi (bez podsuwania
gotowych rozwiazan). Dla mnie stato sie to takze okazja do
obserwowania w tej roli doswiadczonych artystow-praktykow

oraz do dzielenia z nimi odpowiedzialnosci za wybor rezydentow

do programu.

W jaki sposob odbywa sie nabor do Solo Projektu?

Szybko zorientowatam sie, ze papierowe aplikacje zawierajace CV

i krétki opis planowanego spektaklu nie sa idealnym sposobem selekcji
rezydentéw. Suche informacje w Zyciorysie nie daja pelnej wiedzy

o tym, co artysta soba reprezentuje. Samo opisanie koncepcji stwarza
wiekszos$ci artystow ogromne problemy (biorac pod uwage specyfike tej
formy sztuki, nie dotyczy to wcale tylko mtodych twércow). Poza tym
Swietnie napisany koncept nie gwarantuje wcale udanej realizacjiina
odwrot — nie kazdy uzdolniony przyszty choreograf posiada umiejetnosé
przelewania swoich wizji na papier. Wierze, ze do wykonywania tego
zawodu potrzebne sg szczegdlne predyspozycje, ktore mozna odkry¢
tylko w bezposrednim kontakcie oraz obserwujac artyste przy pracy.
Obok umiejetnosci ruchowych, zwlaszcza przy zalozeniu artystycznego
coachingu, rownie wazne jest to, jak mtody twdrca reaguje na uwagi,

w jaki sposdb rozwiazuje choreograficzne zadania, czy potrafi
dyskutowac o swoim projekcie, czy jest dostatecznie samodzielny,
gotowy do samotniczej pracy w studiu. Stad pomyst, by selekcja do Solo
Projektu odbywata sie dwuetapowo: od kilku lat poza nadestaniem
aplikacji oferujemy kandydatom takze intensywny, weekendowy
warsztat prowadzony przez opiekuna artystycznego danego roku,

na ktory zapraszamy wszystkich, ktorzy zgtosili sie do programu.

W ramach warsztatu, ktory jest okazja do ciekawej pracy z zaproszonym
artystq (a sa to najczesciej takze doswiadczeni pedagodzy) obserwujemy
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aplikujacych przy pracy, stwarzamy im tez szanse prezentacjiich
wlasnego projektu w sposodb, jaki im samym wydaje sie najbardziej
adekwatny. Maja takze mozliwos$¢ zobaczenia, jak robig to inni. W ten
sposob nawet ci, ktorzy w danym roku nie otrzymuja rezydencji, wywoza
z Poznania ciekawe do§wiadczenie, czesto nowa wiedze; zdarza sie,

ze wracaja do nas w ramach innych programow (chocby Alternatywnej
Akademii Tanca) lub prébuja swoich sit zndw za rok, co mnie zawsze
cieszy i przekonuje, ze jest w artyscie naprawde silne pragnienie tworzenia
1 nie poddaje sie przy pierwszych niepowodzeniach. A Ze trzeba sie na nie
uodporni¢, w usianym audycjami i grantowymi konkursami zawodzie
tancerza/choreografa, nikogo nie trzeba przekonywac.

Z tego, co mowisz, wynika, ze wybdr formy solowej nie jest
znakiem specyfiki polskiego tanca? A przeciez ta forma byta
bardzo popularna w okresie miedzywojnia i pozniej w latach
dziewiecédziesigtych?

Nie wydaje mi sie, by taniec solowy byl wyjatkowga specyfika polskiego
tanca, cho¢ rzeczywiscie byto to naszym znakiem rozpoznawczym

w okresie miedzywojennym, kiedy byliSmy potega, obok Niemiec

i Austrii, w tancu ekspresjonistycznym - w naszym wydaniu bogato
inkrustowanym tancem ludowym, w ktérym duzo jest takze solowych
popisow demonstrujacych porywajaca dynamike naszych folkowych
tancow. Oczywiscie mogliby$my tutaj, obserwujac otaczajaca nas
rzeczywistos¢é spoteczno-polityczng (ale i do pewnego stopnia taneczna),
snu¢ ztosliwe teorie, ze Polakom lepiej wychodzi dziatanie w pojedynke,
dbanie o wtasny ogrodek niz trudna sztuka dialogu i wspotpracy

w grupie i ze tylko przyparci do muru mobilizujemy sie do jakiegos
powstanczego zrywu. Za taki mozna by uzna¢ powotanie Instytutu
Muzyki i Tanca' - chyba najwiekszy wspolny srodowiskowy sukces
ostatnich dwudziestu lat (czas pokaze, na ile uda si¢ nam go w peini

i wspolnie wykorzystac). Powtorzmy: kariera choreografa na catym
swiecie zaczyna sie od tworzenia matych solowych choreografii.
Decyduje o tym przede wszystkim specyfika tej sztuki, wlaczajac

w to jej sytuacje finansowa. To, co odrdznia nas od reszty swiata, to fakt,

1 Instytut Muzykii Tanca (IMiT), narodowa instytucja kultury zostatl powotany przez
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego Bogdana Zdrojewskiego, w 2010 roku
w Warszawie. Jej zatozenie poprzedzily starania sSrodowiska obradujgcego w ramach
Otwartego Forum Srodowisk Sztuki Tarica.
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ze nawet po udanym debiucie solowym, czy nawet po kolejnym solo
ugruntowujacym choreograficzna pozycje, potwierdzajacym tworczy
potencjal, nasi artysci nie sa w stanie zebrac¢ funduszy na wiekszy projekt,
ktory bytby naturalnym krokiem rozwoju kariery w kazdym innym
kraju na Zachodzie. Nawet jesli uda im sie pozyskac grant na spektakl
grupowy, to najprawdopodobniej beda mie¢ duze problemy, by go dalej
Polsce gra¢, bo sceny zainteresowane pokazywaniem tanca sa zazwyczaj
bardzo mate - zdolne przyjmowac tylko miniaturowe produkcje

i dysponujace rownie miniaturowymi mozliwosciami technicznymi

i skromnymibudzetami. Duze festiwale pozyskuja natomiast $rodKki,
bazujac na swojej miedzynarodowosci, i w efekcie zapraszajg do

grania w ramach swoich programéw duze produkcje z zagranicy,
wyprodukowane za odpowiednio duze pieniadze i w warunkach

o odpowiedniej wielkosci. Podejrzewam, ze gdybym byta w stanie
rozszerzyc swoja misje i poza programowym wspieraniem mtodych
poczatkujacych artystow pomagac takze tym o bardziej ustabilizowanej
pozycji (co i tak robimy, jednak z mniejsza regularnoscig) i gdybym

w §lad za Solo Projektem stworzyta Duo Projekt i Trio Projekt czy
regularne granty dla grup, to pewnie mielibysSmy dzisiaj spektakle
roznych rozmiardw, a decyzja o tworzeniu spektaklu solowego bytaby
tylko i wylacznie (tak jak to powinno by¢) wyborem artystycznym,

anie bytowym przymusem. I dopiero wtedy, sledzac wybory artystyczne
polskich choreograféw, moglibysSmy sie pokusic o definiowanie specyfiki
naszego tanca. Wcale nie jestem przekonana, czy bylby to taniec solowy.
Obserwujac silng pozycje polskiego teatru i zapatrzenie wen naszego
tanca (szkoda, ze najczesciej nadal tak mato kreatywne), mysle,

ze mogliby$Smy sie sktania¢ w kierunku wiekszych produkcji.

Czy Stary Browar to jedyne miejsce gotowe przyjac¢ debiutujgcych
mtodych choreografow?

Na cate szczeScie juz nie! Choé mozliwosci debiutowania i tworzenia
(nie tylko pierwszych) choreografii jest wcigz za mato jak na tak duzy
kraj jak Polska, zwlaszcza ze w ciagu ostatnich lat dzigki rozwojowi
edukacji tanecznej w kraju liczba kandydatow do debiutéw gwattownie
wzrosta, aitych, ktorzy chca wréci¢ na state do Polski po zakonczeniu
edukacji zagranica, takze wciaz przybywa. Przez kilka pierwszych lat
Solo Projektu odczuwatam ogromna presje: otrzymywatam wiele
zgloszen, abytam w stanie przyjac¢ ograniczong ilos$¢ rezydentdw;

poza tym jasno okreslitam pola naszych artystycznych zainteresowan
i konkretna grupe docelowg odbiorcow (w ogloszeniu aplikacyjnym
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pisze co roku o artystach, ,ktorych zainteresowania wychodza poza
tradycyjnie rozumiany «teatr tanca»”, co juz na starcie zaweza pole
kandydatow, bo przeciez nie kazdy artysta musi by¢ zainteresowany
podejsciem eksperymentalnym, zorientowanym na proces). Byto
oczywiste, ze wraz z pojawieniem sie takiego programu, bardzo wielu
artystow wiazato z nim nadzieje. Wybierajac co roku trzech mtodych
tworcow, miatam poczucie, ze tym samym czesto decyduje o byciu

lub niebyciu wielu innych projektow i kto wie, moze i czyjej$ karierze.
To wtasnie ze wzgledu na ciezar tego zadania bardzo zalezato mi,

by moje osobiste przekonaniai gusta, od ktérych nikt z nas nie jest
przeciez wolny, zderzy¢ w procesie selekcji ze spojrzeniem bardziej
doswiadczonych ode mnie specjalistow (choreografow i pedagogdw)

i zaufac ich zdolnosciom do szacowania artystycznego potencjatu
kandydatéw. Wybieramy rezydentow wspolnie, na podstawie wspolnych
obserwacji selekcyjnego warsztatu i dtugich dyskusji, ale bardzo
wazne jest dla mnie, by to przede wszystkim opiekun artystyczny byt
przekonany o talencie i gotowosci danego kandydata do udziatu w Solo
Projekcie, bo w ostatecznosci to potem on bedzie najblizszy artyscie

w procesie i musi wierzy¢ zarowno w mtodego tworce, jak i w to, ze sam
posiada narzedzia, by wybranej osobie pomdc. Jak w sporcie: nie kazdy
trener jest w stanie z kazdego zawodnika zrobié mistrza, ale wierze,

ze dla kazdego zawodnika jest gdzie$ idealny trener, ktory pomoze mu
osiggnac¢ maksimum mozliwos$ci. Tajemnica tkwi wia$nie w doborze.
Idealnym rozwigzaniem sytuacji byloby (co obserwujemy w krajach
lepiej rozwinietych tanecznie) funkcjonowanie rozsianych po Polsce
kilku osrodkow o profilach jasno okreslonych przez ich artystycznych
lideréw. Artystom byloby tatwiej poruszadé sie po takiej przejrzystej
tanecznej mapie, mogliby dokonywac swiadomych wyborow

i nawiazywac wspotprace z osrodkami i kuratorami o podobnych do
ich wlasnych zainteresowaniach i preferencjach estetycznych. Innym
rozwigzaniem mogltaby by¢ oczywiscie narodowa instytucja - dom tanca
z prawdziwego zdarzenia - ktorej misjg bytoby umozliwianie pracy

jak najwiekszej ilosci artystow o zréznicowanych zainteresowaniach.
Przyklady europejskie pokazuja jednak, ze nawet jesli jest to naprawde
duza instytucja z naprawde duzym budzetem, od subiektywnosci
wyborow i tak nie ma ucieczki, bo kazdy dyrektor instytucji ma swoje
estetyczne preferencje, wyrazajace sie rowniez w konstruowaniu
zespotu kuratorow. Wydaje sie wiec, ze tylko roznorodnos¢ osrodkow
daje szanse na prawdziwe zroznicowanie estetyczne.
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Czy jako jedyny kurator programu Stary Browar Nowy Taniec
wspierasz rozwoj konkretnych artystow?

Oczywiscie. Jak kazdy kurator w kazdym innym miejscu wspierajacym
kreacje. Nie odbywa sie to jednak na taka skale jak w klasycznym
tanecznym domu produkcyjnym, wspotpracujacym regularnie

z wyselekcjonowana grupg artystow, zapewniajacym im zaréwno
wsparcie produkcyjne, jak 1 obstuge popremierowa. Na ten moment

nie jesteSmy niczyim menadzerem, nie zajmujemy sie promocjg
isprzedazg konkretnych spektakli. Nacisk jest zawsze potozony na prace
laboratoryjna i tworczy proces (rozumiany szeroko, niekoniecznie zawsze
zorientowany na konkretny finatlowy produkt, ale takze na poszukiwanie
wlasnej choreograficznej praktyki). Misja jest stymulowanie rozwoju
najbardziej obiecujacych choreografow, ciagte pytanie o warunki

do takiego rozwoju konieczne i proby ich stwarzania, umozliwianie
artystom pracy w pelnym zrozumienia, ale nie bezkrytycznym (!),
srodowisku prowokujacym dyskusje i refleksje, co wymaga od nich

takze gotowosci do formutowania swojego tworczego stanowiska,
otwartosci na informacje zwrotne w trakcie samego procesu oraz wcale
nie takiej prostej umiejetnosci konfrontowania sie z nimiiich twérczego
przetwarzania. Solo Projekt zawiera w sobie wszystkie te elementy

i dla wielu rezydentow ta formuta okazata sie duzym wyzwaniem

i mam nadzieje, ze pod tym wzgledem waznym, cho¢ nie zawsze tatwym,
doswiadczeniem.

Co masz na mysli, mowiac, ze to nie byto tatwe doswiadczenie?
Zwlaszcza na poczatku programu najwieksze emocje i nierzadko
kontrowersje wzbudzatl element informacji zwrotnej (feedbacku)

w procesie: wielu artystow nigdy wezesniej nie odstaniato swoich
prob przed osobami trzecimi, i to stawiajacymi czesto trudne pytania,
wnoszacymi do$c¢ szybko do procesu element ewaluacji. Wszyscy
wiemy, ze praca nad spektaklem to delikatny, intymny proces, ktory
oprocz wiedzy wymaga od artystow i ich opiekunow duzej dozy
zaufania i empatii - zarowno na poziomie zawodowym (mam na mysli
zaufanie artysty do kompetencji opiekuna), jak i tym najbardziej
podstawowym, ludzkim. Sama umiejetnosc¢ przekazywania feedbacku -
konstruktywnego, twdrczego, nieagresywnego wobec artystow,

ale tez skutecznie stymulujacego proces - to wielka sztuka, ktorej
trzeba sie uczy¢, choé po latach réznych doswiadczen jestem coraz
bardziej przekonana, ze to raczej wielki dar, ktory tylko z niektérych
czyni §wietnych opiekunow artystycznych. Wazne jest tez, zeby
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zrozumiecd, ze opiekun artystyczny to nie dramaturg spektaklu, cho¢
granica oddzielajaca te dwie funkcje bywa bardzo cienka. Zrozumienie
tego w oparciu o doswiadczenia pierwszych lat Solo Projektu byto nie
tylko dla programu, lecz takze dla mnie waznym punktem zwrotnym.
Wydaje mi sig, ze to wlasnie wtedy odkrytam swoje zainteresowania
dramaturgia, zaczetam sie tez interesowac¢ samym zagadnieniem
artystycznego coachingu. Wyzwaniem byto zawsze wspieranie artystow
w tworzeniu spektaklu najlepszego z mozliwych, ale jednoczesnie
dbanie o to, by byt to przede wszystkim ich spektakl. Pojawienie sie

w programie figury opiekuna artystycznego bylo szansa na praktyke
1edukacje takze dla mnie oraz rozwiazaniem, by tej edukacji nie
przeprowadzac na zywym organizmie - artyscie i jego procesie.

Dzieki obecnosci coacha zyskatam takze szanse emocjonalnego
zdystansowania sie do poszczegolnych projektow. Cho¢ emocji

w kontekscie takiej pracy nie da sie¢ unikna¢, majac za sobg nawet wiele
lat do§wiadczen. Sg one wpisane w sama nature tworczego (nie tylko
mtodego) procesu, a tu jeszcze pomnozone przez niedoswiadczenie

i duze nadzieje mtodych artystow stawiajacych swoje pierwsze kroki,
odkrywajacych wiele wczesniej nieprzewidywanych trudnosci, chcacych
sobie i innym udowodni¢ swoj artystyczny potencjat. Mam dla tych
emocjl ogromne zrozumienie, a nawet sympatie, bo w pewnym sensie

sg one takze moim udziatem. Solo Projekt nigdy nie byt pomyslany jako
program, do ktérego wejscie gwarantuje realizacje kolejnych projektow
w Starym Browarze. To po prostu w duzej mierze program edukacyjny,

a nie inicjacyjny w kontekscie otwarcia drogi do dalszych produkcji

w Poznaniu. Nie zapominajmy, ze wybierajac artystow, do pewnego
stopnia jedynie szacujemy tworczy potencjat kandydatow, a czy potencjat
ten potwierdzi sie potem w praktyce i zaowocuje udanym spektaklem,
to juz zupelnie inna sprawa i duza niewiadoma. Z doswiadczenia lat pracy,
nie tylko samego Solo Projektu (cho¢ w przypadku mtodych tworcow

to wlasciwie reguta), wynika, ze poczatkowy pomyst rzadko pokrywa

sie z ostatecznym spektaklem (zreszta ewolucja pomystu naturalnie
wpisana jest w tworczy proces). Nigdy nie rozliczaliSmy zadnego
rezydenta z tego, na ile jego nadestany do nas wczesniej projekt solo
znalazl odzwierciedlenie na scenie! Przeciwnie, zawsze powtarzam, ze
w kontekscie tego projektu sam efekt koncowy - spektakl — o wiele mniej
mnie interesuje niz sama praca nad spektaklem, proces konfrontacji
konceptu z rzeczywisto$cia, krytycznej refleksji, poszukiwania
(najlepiej wlasnych) sposobdw przektadania idei na praktyke, po prostu
proces uczenia si¢ kreowania spektaklii pierwszy krok na drodze do
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(rozpisanego na lata) stawania sie Swiadomym twoérca. W moim odczuciu
Solo Projekt jest w duzej mierze, a moze przede wszystkim, programem
edukacyjnym w najlepszym tego stowa znaczeniu: nie takim, ktory
podsuwa swoim rezydentom jedynie stuszng wyktadnie, ja k tworzy¢
ijakie spektakle tworzy¢, ale takim, ktory zacheca do poszukiwania
wilasnych drog i klarowania wiasnej estetyki. Roznorodnos¢ naszych
rezydentdéw oraz tworzonych przez nich spektakli jest tego najlepszym
dowodem. W pewnym sensie Solo Projekt czesto okazuje sie papierkiem
lakmusowym gotowosci artysty do samodzielnego tworzenia,
nierzadko takze testem choreograficznych predyspozycji (w ktérych
istnienie osobiScie goraco wierze, podobnie jak w koniecznos¢
wyspecjalizowanego ksztalcenia - wyposazania choreografow w nieco
odmienne niz tylko taneczne umiejetnosci). Kazdego roku do programu
zglasza sie ponad dwudziestu mtodych artystow, mozemy przyjaé

tylko trzech rezydentdw, co nie znaczy, ze pozostate propozycje byty
nieciekawe czy artysci zdecydowanie mniej utalentowani. Wybor

jest o wiele bardziej skomplikowany. Czytajac aplikacje, a potem
obserwujac aplikujacych (takze rozmawiajac z nimi) podczas
selekcyjnego warsztatu, razem z opiekunem staramy sie zdecydowad,
ktorzy z artystow sa dostatecznie zdeterminowani i gotowi na trudne
solowe zadanie. Jednak w ciaggu dwoch dni nigdy nie zyskamy
stuprocentowej pewnosci - w oparciu o doswiadczenie, wiedze

i nierzadko intuicje obstawiamy potencjat i podejmujemy ryzyko.
Czesto po zapoznaniu sie z aplikacjami mamy faworytéw, ktorzy
rozczarowuja nas podczas zaje¢ warsztatowych, co nie zmienia faktu,
ze ich pomysty sa Swietne, co moze by¢ sygnatem, ze by¢ moze po prostu
jeszcze nie dojrzeli do samodzielnej studyjnej pracy. Czesto w trakcie
intensywnego i stresujacego (bo nie ma co udawac, to jednak audycja)
weekendu artys$ci sami odkrywaja, zZe brakuje im jeszcze istotnych
umiejetnosci lub nie wierza dostatecznie w swoje sity, a okazuje sie,

ze zarowno w zyciu, jak i w sztuce wiara czesto decyduje o sukcesie.
Wreszcie, przy wyborze rezydentéw ogromna role odgrywa takze
czynnik ludzki powigzany z osoba samego opiekuna artystycznego,
ktory musi wierzy¢, ze posiada narzedzia, by danemu artyscie skutecznie
pomoc i ze jest w stanie nawiazac z nim dobry kontakt - warunek
konieczny do skutecznego coachingu. Zdarzato si¢ takze, ze artysta
aplikujacy do programu okazywat sie juz zbyt dojrzaty na edukacyjna
formute projektu, jak cho¢by Marysia Stoklosa, ktora nie zostata naszym
rezydentem, ale ktorej zaoferowatam potem pomoc przy produkcji
grupowego spektaklu Prawa pétkula. I tu znéw wracamy bezposrednio
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do twojego pytania. W trakcie trwania programu mam okazje blizej
poznawacd rezydentdw, obserwowac ich przy pracy, nawigzywac z nimi
merytoryczne dialogiirelacje, tym samym przygladac sie im takze

w szerszym konteks$cie prowadzonego przeze mnie programu, aby
potem, juz na wlasna reke, moc oferowacé im ewentualne dalsze wsparcie,
wierzac, ze ich choreograficzne zainteresowania wpisuja sie¢ w formute

i artystyczny profil dziatan programu performatywnego Art Stations
Foundation. W ramach Solo Projektu powstaty juz dwadziescia trzy
spektakle solowe. Z niektorymi artystami kontynuujemy relacje na
rdzne sposoby, nie zawsze bezposrednio produkcyjne, ale sa i tacy tworcy,
z ktérymi dalszy dialog i wspdipraca z roznych wzgledow, czy to
merytorycznych, czy osobistych, nie zostata podjeta. Mysle, ze nie
wszyscy artysci byli takze taka kontynuacja zainteresowani. Poniewaz
nie jestesSmy typowym domem produkecyjnym, poza Solo Projektem

nie mamy jak dotad innych oficjalnych programdw, do ktérych mozna
aplikowac z prosba o rezydencje i produkcyjne wsparcie. Decyzje

o zaangazowaniu w kolejne projekty sa wynikiem czesto diugiego,
merytorycznego dialogu pomiedzy artystg a kuratorem, w ktorym -

jak to w rozmowie - aktywne musza by¢ obie strony. Przy czym
zdecydowanie klarowny profil artystyczny w przypadku prezentowanych
w Starym Browarze zagranicznych spektakli, w kontekscie wspierania
rozwoju poszczegdlnych polskich artystow, nie jest juz tak jednoznaczny.
W tym przypadku traciracje bytu przyklejana nam wielokrotnie tatka
miejsca wspierajacego wylacznie konceptualistow (zatuje, ze w druku

nie mozna oddac absurdalnie pejoratywnego brzmienia tego terminu

w ustach wielu osob z naszego srodowiska). Konceptualistow, czyli jak
nieraz styszatam: ,tych, co tworza spektakle na biatej podtodze” (jak
rozumiem chyba przez analogie do funkcjonujacej w sztukach wizualnych
laboratoryjnej, obiektywnej przestrzeni white cube?). Wystarczy
spojrze¢ na dwadziescia trzy spektakle Solo Projektu: jak mocno
odzwierciedlaja indywidualno$¢ swoich tworcow, przyznajgc im
absolutne prawo do wyboru estetycznego idiomu, w jakim chca pracowac.
Jasne, Ze motto programu i jego opis sugeruja ograniczenie sie do puste]
przestrzeniiodej$cie od nadmiernej teatralizacji, ale faktem jest,

czego dowodem powstate przedstawienia, Ze pozostaje to wcigz forma
zaproszenia, sugestii — z pelng akceptacja mozliwosci jej swobodnego
potraktowania przez artyste. Podobnie jest zresztg z artystyczna opieka:
coach moze jedynie radzié, ale decyzje artysta musi podjac¢ sam, a potem -
meznie ponosic¢ ich mite, a czasem i mniej mite, konsekwencje. To takze
rozumiem jako jeden z aspektéw edukacyjnych Solo Projektu.

...przede wszystkim gtowa

43



A jak odbierasz okreslenie ,dzieci Starego Browaru”? W swojej
ksigzce Sztuka do odkrycia poswiecitam jeden rozdziat tworcom

i dziataniom skoncentrowanym wokot tej instytucji, wlasciwie
fundacji, nazwatam ten rozdziat Dzieci Browaru i ich rowiesnicy.
Prawde mowiac, o wiele bardziej sympatyzuje z okresleniem

pokolenie solo. Samo pojecie pokolenia z definicji zawiera w sobie pewng
wspolnosé doswiadczenia, a ta w przypadku wielu artystow nadajacych
dzi$ ton polskiej scenie tanecznej jest faktem: wiekszo$¢ z nich byta
rezydentami naszego programu lub korzystali z innych stworzonych
przez Art Stations Foundation projektow czy formatow. Jestem z tego

i znich samych bardzo dumna, cho¢ nie roszcze sobie w ogole prawa

do bycia matka ich dalszych sukcesow (a okreslenie ,,dzieci Browaru”
mogloby to sugerowac). Solo Projekt umozliwit wielu artystom dobry
start, wyposazyl w cenne doswiadczenia i umiejetnosci, ale dalej musieli
radzi¢ sobie sami.

Chodzito mi bardziej o podkreslenie zjawiska, przypomnienie,

ze udziat w Solo Projekcie stat sie dla wielu tworcow przepustka
w Swiat festiwali i do uczestniczenia w praktyce tanecznej

w Polsce. Od wielu mtodych choreograféw ustyszatam stowa
krytyki za ukucie tego okreslenia, ktdre ich ogranicza. Wiekszos¢
czuje sie dojrzatymi artystami, a nie dzie¢mi. Oczywiscie,

nie chodzito wcale, aby ich upupiac, a raczej wskazac miejsce,

z ktorego wyszlii do ktorego moga sie odwotywac.

Wyglada na to, ze w ramach Solo Projektu dokonywalismy dobrych
wyborow, skutecznie szacowali$§my tworcze potencjaty, ktore dzis rozwaj
i sukcesy poszczegdlnych artystow potwierdzajg. To pozwala mi
wierzy¢, ze doswiadczenie udziatu w projekcie byto w jakims sensie
punktem zwrotnym zarowno dla indywidualnych karier, jak i dla catej
polskiej sceny tanecznej. WprowadziliSmy do tanecznego stownika
standardowe na swiecie, a u nas wtedy nieobecne, zjawisko rezydencji,
bez ktorego dzis nie wyobrazamy sobie pracy nad spektaklem

(wciaz tylko maty utamek naszych artystow dysponuje statym
studiem do prob). Potozylismy takze nacisk na koniecznos¢ refleksji

(i autorefleksji) i skupionego procesu w choreograficznej kreacji.
Rozpoczelismy tez dyskusje nad rozwojem samej sztuki choreografii
(na $wiecie i w Polsce) i palaca potrzeba stworzenia warunkow do jej
ksztalcenia, czego naturalna konsekwencja w przypadku naszych
dziatan byto powotanie programu szkoleniowego dla choreografow —
Alternatywnej Akademii Tanca - z ktdrego sesji moga korzystaé
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rowniez rezydenci Solo Projektu. Wiedza, jakg od 2009 roku polscy
mtodzi tworcy gromadzg w ramach tych projektow, nie mogta pozostaé
dla rozwoju polskiej choreografii obojetna. Powotanie Solo Projektu
pozwolito takze na powrot do kraju polskich absolwentow zagranicznych
uczelni. Ci, ktdrzy dziela odtad swoje zycie miedzy Polske a Europe, stali
sie ambasadorami polskiego tanca, najbardziej naturalnym mostem
pomiedzy polskim a europejskim srodowiskiem. Swoja aktywnoscig
umozliwiaja wiele wspolnych dziatan, o ktére wcze$niej nie byto tatwo.
Ci, ktérzy zdecydowali sie wrdci¢ do Polski na state, przywiezli

ze soba profesjonalizm, energie, a takze konkretng wiedze, cho¢ szybko
stalo sie jasne, Ze dyplom zagranicznej uczelni, nawet na kierunku
choreograficznym, nie czyni z jej adepta od razu dojrzatego tworcy

oraz ze ciekawym choreografem mozna by¢ takze bez specjalnej
licencji. I ze stawanie sie Swiadomym tworcg to proces rozpisany
nalata. O wyborze do Solo Projektu nigdy nie decydowat dyplom
zagranicznej uczelni, co wiecej, zawsze staratam sie dbac o to,

by w kazdym roku stypendia dostawali zarowno artysci od zawsze
mieszkajacy i pracujacy w Polsce, jak i przyjezdni. W ten sposéb juz

na poziomie samych rezydentéw dochodzito do ciekawych konfrontacji,
wymiany doswiadczen, wzajemnych inspiracji, nawigzywaty sie

nie tylko tradycyjne, ale i zawodowe przyjaznie. To jedna z kolejnych
wartosci tego projektu. Gdybym miata kogos dostownie nazwac naszym
dzieckiem, to bylby to na pewno Janusz Orlik. Ale jego przypadek jest
szczegolny, niezwigzany bezposrednio z Solo Projektem. Towarzyszymy
karierze Janusza od samego poczatku. Exérese monobloc, nasza
pierwsza produkcja, bylo zarazem jego debiutem choreograficznym.
Cho¢ ogromna cze$é jego zawodowego zycia jest zwiazana

z Anglia (gdzie pracuje jako tancerz zespotu Charlotte Vincent), jego
kariera choreograficzna zaczeta si¢ irozwijala w Starym Browarze

(na przestrzeni blisko dziesieciu lat wyprodukowali$my w ramach Art
Stations Foundation juz piec¢ jego spektakli). Wielu rzeczy uczyliSmy

sie razem i w najlepszym tego stowa znaczeniu czujemy sie patronami
jego sukcesow. Od poczatku mottem dziatan fundacji Grazyny Kulczyk,
zwlaszcza w obrebie programu performatywnego, byto hasto: , sztuka
nie potrzebuje wsparcia, arty$ci TAK”. Te stowa bardzo udanie oddaja
takze moje osobiste przekonania o potrzebie uwrazliwienia na tworczy
rozwoj indywidualnych artystow i madre wspieranie ich potrzeb

i przygod na drodze stawania sie artysta dojrzatym, zdolnym swiadomie
kreowad wspotczesng sztuke i tym samym komentowac otaczajacy nas
swiat. Patrzac wstecz na dziewieé lat pracy fundacji, bardzo sie ciesze,

...przede wszystkim gtowa
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ze udato nam sie tak skutecznie i na tak wiele réznych sposobéw poméc
tak duzej ilosci mtodych polskich artystow. I ze uzbierata sie z nich grupa
zindywidualizowana i réznorodna, ale jednak potaczona wspdlnym
doswiadczeniem. Pisatam kiedys, w ktéryms z moich artykutow, ze polski
taniec zdaje sie biernie czekac na ,,polskiego (tanecznego) Matysza” -
geniusza, ktory pojawi sie znikad i sprawi, ze polska choreografia

zacznie sie nagle rozwijad i rozstawi nasz taniec na §wiecie. Z ekscytacja

i satysfakcja mysle dzis, ze udato nam sie, zamiast czekania na cud,
przyczynic¢ do tego, by na polskiej scenie pojawit sie nie jeden wybraniec
znikad, ale cata druzyna obiecujgcych choreograféow - pokolenie, ktoremu
Solo Projekt z dumg uzycza swojej nazwy.

Poznan, marzec 2013

Joanna Lesnierowska
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